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Geleitwort zur Einfihrung in das Cellowerk von
Margarete Hopfer

(Vom ersten Beginn der Grundschule [mit Volksliedern] bis zur schweren
Konzert-Technik — Teil 30: Einheitliche Ausbildung aller Streichinstrument-
spieler mit praktischen Beispielen fiir Violine, Viola und Violoncello.)

Mit der Bekanntgabe der Arbeit von Prof. Dr. W. Trendelenburg:
»Die natitrlichen Grundlagen der Kunst des Streichinstrumenten-
spiels<, 1925, Verlag Springer, fand eine wissenschaftlich hochbedeut-
same Epoche ihren Abschlufl. Sie umfait die Erkenntnisse einer auf
den kurzen Zeitraum von rund 25 Jahren zusammengedringten Ent-
wicklung, beseitigt anfiangliche Irrtiimer und gelangt zur fallichen,
gegen frither wesentlich vereinfachten Darstellung der bewegungs-
physiologisch erklirbaren Spielvorginge. Klar erkennen wir jetzt in
den Mechanismen ein sinnvoll titiges Ausgleichgetriebe. Dargestellt
wird es von einem Gelenk- und Muskelsystem. Fir das bestimmte
Zusammenwirken beider Systeme erlangen wir bei sich mehrmals
wiederholenden, in der gleichen Weise ausgeiibten Bewegungsvor-
gingen ein ans Wunderbare grenzendes feines Gefiihl, fiir das wir
unmittelbar ein korperliches Gediichtnis besitzen. Rein bewegungs-
physiologisch gesehen ist selbst ein mehrfach zusammengesetzter
Bewegungsvorgang durch diesen Gedichtnissinn jederzeit wieder her-
stellbar, und zwar wird er von der Vorstellung selbst fiir schnell
wechselnde ZweckmiBigkeit impulshaft ausgelost. Wir wissen nun-
mehr bei einer noch so kompliziert erscheinenden Bewegungsfolge ein
sicher handelndes Spielgetriebe zu erwerben.

Wem bisher die Erkenntnisse solcher Lehren nicht zugénglich waren,
der ist in einen bedauerlichen Nachteil geraten. Die Widerstinde und
Anfeindungen derjenigen aber, die Lehren von unumstsBlicher Wahr-
heit gar bekimpfen, ohne sie zu begreifen, ja in vielen Fille sie nicht
einmal kennen, sind unverantwortlich und verwerflich.



Ebenso ist es zu verurteilen, wenn aus Gedankenlosigkeit oder triger
Gewohnheit unbedingt in Althergebrachtem — keineswegs Beweis-
fahigem — verharrt wird und in der Auseinandersetzung mit Gesetz-
mifBigem eine Gefahr fiir gefithlsbetontes Handeln gesehen wird. Her-
vorgehoben sei die Tatsache, dafl es gerade nahmhafte Kiinstler mit
einem auBlerordentlichen reichen gefithlshestimmten Kénnen waren,
die den erkenntnistheoretischen Lehren aufgeschlossen gegeniiber
standen, um ihre Leistungen zu erhalten oder gar zu steigern.

Obwoh! Kiinstler und Physiologen, die sich mit den mechanischen
Bedmgungen des kiinstlerischen Spiels auseinandersetzten, die Grund-
lagen der Regeln aus der Betrachtung der elementarsten Yorgiinge
gewinnen konnten, also dort, wo der Elementarunterricht. beginnen
kann, unterblieb der Versuch, die Resultate in einer erkenntnis-
theoretisch gestiitzten Grundschule zu verwerten, selbst in' den be-
scheidensten Ansiitzen.

Diese Unterlassung resultiert aus der leider betonten Absicht der
Physiologen, sich ausschliellich mit dem Kunstspiel zu beschiftigen,
ein Umstand, der einschiichternd und abschreckend gewirkt haben
muf}, wozu aber nicht der geringste AnlaBl gegeben ist.

Wissenschaftliche Untersuchungen und Elementarunterricht haben
zunéchst die gleichen Gegenstinde und Vorginge zu betrachten, d. h.
auch dem Schiiler miissen sie stufenweise erkenntnistheoretisch faB-
bar gemacht werden. Nur aus sinnvollen klaren Vorstel-
lungen kann wiederum in der Tendenz sinnvolles Handeln
gewonnen werden. An Stelle einer derartigen einheitlichen Aus-
richtung wird grioBtenteils noch nach verschiedensten Grundsitzen
einer individuell zahllos abgewandelten Lehrauffassung verfahren,
und wir stehen noch mitten im undurchdringlichen Chaos der Meinun-
gen und einem Durchschnitisstand der Leistungen, der als vollig
unbefriedigend zu gelten hat.

Unter solchen Umsténden bedeutet die Versffentlichung der Ein-
fihrung in einer nach erkenntnistheoretischen Gesichtspunkten auf-
bauenden Grundschule von Marg. Hopfer in jeder Hinsicht ein Unter-
nehmen von zeitstuflich iiberragender Tragweite. Von Anfang an war
ich fiir den Gedanken einer solchen Grundschule eingenommen, den
ich aus Griinden der Dringlichkeit frither bereits gerne selbst ver-
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wirklicht hitte. Abgesehen aber vom eigenen Mangel an Erfahrung
in Dingen des Elementarunterrichts, war ich mit noch ungelssten
klangphysikalischen Aufgaben beschiftigt, deren Ergebnisse den klang-
bildnerischen Einfliissen einer solchen Schule unter allen Umstinden
zugeordnet werden sollten. Denn hierdurch erst kann sie den Charakter
eines totalen Lehrsystems annehmen, allein auf die abschlieBenden
Erkenntnisse der Physiologen gestiitzt, hiitte dies noch immer nicht
darstellbar sein konnen. | .

Die Physiologen erkennen zwar den Ursprung der Bogenmechanik
im korperlichen Geschehen wirklich vollkommen, wodurch die natitr-
liche Ausniitzung der muskuliiren Energiequellen und Bewegungs-
richtung durch das Spielgetriebe 6konomisch und in ihrer Gelenktitig-
keit restlos geklirt werden. Jedoch dort, wo die reine Mechanik als
dynamisch-rhythmische Grofie ihre Bezichungen zur schwingenden
Saite aufdecken sollte, haben simtliche Kldrungsversuche der Ver-
hiltnisse ins Dunkle und deshalb Undefinierbare gefithrt. -—— Aus
diesen Beziehungen erkennen wir aber erst das eigentliche Wesen des
Streichinstrumentenspiels in seinem ganzen Umfange.

Meine klangphysikalische Arbeit, die ich als Wissenschaft der Praxis
bezeichnen kénnte, in der kein Raum ist fiir mystische Relativgrofien
ohne faBlbare Bedeutung in dynamisch-rhythmischer Hinsicht, soll
die seit jeher bestehenden Unklarheiten des Verhiiltnisses: Bogenstrich
— schwingende Saite ein fitr allemal beseitigen. . S

In dem Cellowerk von Marg, Hopfer, dessen Versffentlichung durch
die Notwirtschaft des Krieges verzogert ist, werden die dynamisch-
rhythmischen Gesetze in allgemeinverstindlicher Weise in unmittel-
bare Beziehung zur praktischen Nutzanwendung gesetzt. In diesen
Gesetzen ruht nicht nur die dynamisch bedingte Tonansprache allein,
sondern wir schen in ihnen auch das Kriterium aller klangbildenden
Faktoren iiberhaupt, das von Spielern aller Entwicklungsgrade ge-
handhabt und praktisch sofort bewiesen werden kann.

Leipzig, den 25. Juni 1941 | August Eichhorn

Lehrer des Violoncellospiels
an der staatl. Hochschule fiir Musik



Manuskriptauszug ous Teil 30 des Cellowerkes

Die Idee und die verarbeiteten Tabellen wurden den vioch unveréffent-
lichten wissenschaftlichen Arbeiten von August Eichhorn entnommen.

Finleitung

In dem Bestreben, eine bestimmte Lautstirke (Dynamik) tonschon
zam Erklingen zu bringen, macht der Streichinstrumentspieler nicht
selten’die Erfahrung, daB plotzlich die Nichtansprache eines Tones
in Erscheinung tritt.

Die Klangphysik August Eichhorns weist die strenge Gesetz-
miBigkeit nach, welche das Zusammenwirken der drei Gegebenheiten:

Strichhihe (5. 3. 9)
Bogen-Strichschnelligkeit
Druck (Dynamikergebnis)

beherrscht und gibt die Erklirung der so unerwiinschten Klang-
storungen, gleichzeitig aber vor allem die praktische Anleitung,
ihr Zustandekommen zu verhindern und bereits vor dem Strichbeginn
der gewiinschten Dynamik die Ansprache zu sichern.

Fiir das gemeinsame Musizieren der Streichinstrumentspieler und
auch fiir die Verstindigung zwischen Dirigent und Orchester
ist das Wissen um die Klangphysik von grofitem Nutzen, um durch
eindeutig bestimmte klare Anweisung eine bestimmte Klangvorstel-
lung verdeutlichen zu kénnen; nicht nur streng dynamisch, sondern
auch in toncharakterlicher Hinsicht, also qualitativ. |

Wird z. B. die allgemeine Anweisung: ,,pp* gegeben, so wird der
eine Spieler in ibergrofler Griffbrettnihe bei zu geringer Bogen-
geschwindigkeit ein substanzloses pp erzeugen — der andere in zu
groBer Stegnihe mit zu geringem Druck ein falsetthaftes geriusch-
volles hervorbringen — selbst wenn ein klangvolles pp auf einer Saite
gegliickt sein sollte, kommt es evtl. auf anderer Saite nicht mehr zur
Anspr‘ache — wie not tut da eine einheitliche Ausrichtung.

Soll ein dynamisch wirklich einwandfreies Tonergebnis auf dem
Streichinstrument erreicht werden, so sind als Vorbedingung zu er-

fitlllen :
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1. genauer Fingeraufsatz der linken Hand,
2. die Beherrschung des Bogenstrichs und
3. die Beachtung der physikalischen GesetzmiBigkeit der schwin-

genden Saite,

Zu 1 und 2: Auf die Technik der linken Hand und des Bogen-
strichs, Haltung des Bogens und des Instruments soll in diesem
kurzen Auszug nicht niher eingegangen werden, nur als besonders
wichtig sei der Spitzendruckausgleich des Bogenstrichs er-
wihnt, das ist eine MehrbelaStung der Bogenstange, die besonders
von Mitte bis Spitze als Druckausgleich stets einzusetzen hat, wenn
die Tongebung gleichbleibend sein soll — also keine Zunahme der
Tonstérke bedeutet, sondern nur der verschiedenen Hebelkraft des
Bogens an Frosch und Spitze entgegenwirkt. Die Be- oder Entlastung
der Bogenstange wird erreicht durch Innen- oder Auflenrollung des
Unterarms, die den gebogenen Daumen bedingt, der dem Mittel-
finger gegeniiber angelegt ist. und mit ihm das Griffgelenk bildet.
Lockere Schulter, Muskeltiitigkeit des ganzen Armes, geringe
Handgelenk- und Griffwechselbewegungen, Strichgefiihl fiir Schnel-
ligkeit und Armschwere seien nur genannt. Auf Beibehaltung der
Strichstelle (Strichhohe) also winkelrechte Strichbahn und
Beibehaltung der geringen Bogenkantung wihrend des
Strichverlaufs sei besonders nachdriicklich hingewiesen. '

Zu 3: Vorliegende kurze Einfithrung in die Klangphysik soll es
dem Spieler ermbglichen, die physikalische GesetzmiBigkeit und die
daraus sich ergebenden unabbiegbaren Folgerungen in faB-
barer GréBe kennenzulernen, selbst auszuproben und zu erfithlen.

Ist dies in ausreichendem MaBe geschehen und eine innere
klare Vorstellung der Zusammenwirkung der voneinander ab-
hiéngigen Bedingungen erarbeitet!, dann kiénnen wir getrost unserm

! Erwihnt sei die im Cellowerk von Margarete Hopfer (noch unversffentlicht) geforderte
und erarbeitete ganzheitliche Ausbildung der Instrumentspieler, Unter Ganzheitlichkeit ist hier
zu verstehen, daB die technische Ausbildung nie als Selbstzweck angesehen wird, sondern ein-
gebaut ist in eine Ganzheit, welche alie Teilgebiete umfafit die in gegenseitiger Abhingigkeit
und Beeinflussung voneinander ~ irgendwie auf das musikalische Empfinden und Gestalten
Einflufl haben kénnen; das ganze Spielgetriche (Eichhorn) wird vorstellungs- und gefiihls-
miBig geleitet. ' ' |
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